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Kentridgeovy filmy z cyklu Drawings for Projection nevznikaji jako plynula fada oddélenych
obrazktl; vychézeji z jediné kresby, ktera se postupnym gumovanim a piekreslovanim méni v
neklidnou mapu stop.

Stopa je chapana jako piimy otisk néceho, co se stalo, a tedy jako bezpecny most mezi
pritomnosti a minulosti. Jako by stacilo sledovat jeji smér a dfive ¢i pozdéji bychom dosli k
puvodni udalosti, gestu, té¢lu. Tento intuitivni obraz ale skryva zasadni problém: piredpoklada
jednosmérnou, prihlednou vazbu mezi pfi¢inou a nasledkem, mezi ,,tam a tehdy* a ,.tady a
ted’.*

Kazda stopa je vSak uz od pocatku mnohoznacnou. Zaznamenava vzdy urcitou konfiguraci
okolnosti, v niz se néco otisklo a zaroven spoustu toho, co se neotisklo. V materidlu, v némz
se stopa zachyti, se misi zbytky pifedchozich zaznamt, ndhodné Skrabance, vrstvy, které ji
prekryvaji nebo rozmazavaji. Stopa je vlastné palimpsest: sediment riznych cast, gest a
zésahi, které nelze jednoduse rozmotat do jedné kauzalni linie. Samotna stopa pifitom nic
nefikd. Pravé interpretace ji pfifazuje smér a vyznam. Jeden a tentyz otisk miize byt bran jako
dukaz viny, jako svédectvi utrpeni nebo ndznak odporu, podle toho, kdo se diva a z jaké
pozice.

Stopa proto neni garanci pravdy, ale mistem rozhodovani. Nuti nds zaujmout stanovisko:
rozhodnout, co budeme brat vdzné a co odsuneme stranou. Pravé tady se do hry dostava i
otazka odpovédnosti. Pokud uvétime, ze stopa je sama o sobé€ transparentni, zbavujeme se
odpovédnosti za vlastni interpretaci: ,,to nefikam ja, to fikaji fakta.“ KdyZ bereme stopu jako
neurcity signal, ktery ziskava vyznéni az v aktu Cteni, je ziejmé, Ze kazdy vyklad je urcitym
rozhodnutim.

Stopa je tak zaroven destruktivni 1 tvofiva. Destruktivni tam, kde se jeji jediné ,,spravné* cteni
stvrdi jako dogma a uzavie prostor pro jiné interpretace. Tvofiva tam, kde ji bereme jako
naznak, k némuz je potieba pfidat imaginaci, pochybnosti a ochotu vracet se ke svym
zavérum. Stopa pak nefunguje jako posledni diikaz, ale spi§ jako impuls k dal§imu uvazovani,
jako gesto, které neustale otevira otazku, jak ji vlastn¢ Cist.

Mapa stop v Kentridgeovych filmech nas tak nuti znovu a znovu rozhodovat, jak ji budeme
Cist a jaky vztah k ni chceme zaujmout. Kazdy zab¢r nese zbytky toho predchoziho, a tak
skrze nikdy zcela nedokonceny proces mazani, prepist a navratii zistava stale aktivni a
vybizejici k ptremysleni.



