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Pred nékolika tydny jsem se v Londyné zucastnila zahajeni vystavy fotografii, ktera se od
dalSich podobnych vystav lisila tim, Ze vystavené snimky byly zarazeny do kategorie
»,heucelné” fotografie. Nebylo to ovSem minéno jako kritika. Oznaceni vzniklo na zakladé
domnélé protikladnosti mezi fotografiemi ,,obrazovymi“ a témi, jez jsou ,Ucelné ¢i uzité”. Na
zakladé toho by se mohlo zdat, Ze pojem ,,obrazovy” je témér totozny s oznacenim
y,heucelny”, nerkuli ,,zbytecny”.

S takovou opozici jsem nemohla souhlasit. Ale v urcitém smyslu byla pozoruhodna.

V krystalické podobé se tu ukazovalo pojeti, které nachazi odezvu ve verejném minéni,
ovsem zaroven neodpovida skute¢nosti. Dle mého ndzoru tento pohled opomiji totiz pravé
ta hlediska, ktera jsou pro roli fotografie ve spolecnosti ¢asto rozhoduijici.

Takto formulovany problém fotografie neni totozny (byt jde o pribuznou oblast) s ¢asto
pokladanou otazkou, zda je fotografie ,uménim®, tj. jestli ji Ize pocitat mezi vytvarna uméni.
Strucné feceno: Fotografie je uménim stejné malo jako jakakoliv jina technika. Tim, Ze ¢lovék
maluje, kresli, déla grafiku — nebo fotografuje, se jesté nestava umélcem. Rozdil nespociva v
konkrétni technice nebo nastroji, nybrz v umélci, ktery mezi nimi pfi tvorbé voli...

Presto je v jazyce obvyklé, Ze slova jako ,,malif”, ,kreslit”, ,grafik” spojujeme s pfedstavou o
uméleckosti, zatimco oznaceni , fotograf” vyvolava asociace spise technické.

V Anglii navic nazor na umélecky potencial fotografie komplikuje fakt, Ze malifi, kreslifi,
grafici atd., jsou bez ohledu na své umélecké schopnosti souhrnné oznacovani pojmem
yartist”, tedy umélec. K tomu pfispiva i fakt, Ze slovo ,arts”, uméni, je pouzivano i ve striktné
akademickych souvislostech, v nichz ma zcela jiny vyznam.

Neni tedy divu, Ze i pfes vesSkerou snahu je mimoradné obtizné dosahnout jasné shody.

Casto se také prehlizi, Ze mezi prvnimi fotografy bylo mnoho téch, ktefi byli pdvodné umélci.
Tehdy, tj. pred asi sto lety, byla fotografie femeslem. A veskeré jeji moznosti, v€etné téch
vyjadfovacich, byly podminény pravé témito okolnostmi.

Fotografie se stala soucasti kolektivni zkusenosti aZz s vynalezem fotomechanickych postupd,
které umoznily reprodukci ,,skutecnych” fotografii a které nahradily do té doby bézny postup
reprodukovani drevorytl zhotovenych podle fotografii. Od té chvile ziskava fotografie
charakter pramyslu, ktery dnes poskytuje praci a vydélek tisicdm a desetitisicam lidi.

Z tohoto vyvoje vyplyvaji bohaté souvislosti mezi fotografii a spole¢nosti, jimzZ se zde chci
vénovat. Na mysli mam predevsim nasi kulture vlastni cile a ¢innosti, které se podileji na
kazdodennim Zivoté, jako je véda, uméni, technika, primysl, vzdélavani, zpravodajstuvi,
cestovani a reklama. VSechny jsou neoddélitelné spjaté s nasi existenci, oblasti jejich
pusobeni se Casto prekryvaji a maji jedno spole¢né: hojné vyuzivaji fotografii.



Nabizi se tu svidna paralela mezi vyznamem fotografie pro nasi soucasnou spole¢nost a
knihtiskem coby faktorem, ktery pfedznamenal osvicenstvi. Oboji mélo za ndsledek
intenzivnéjsi propojeni ¢lovéka a svéta.

Tisténé slovo vyzaduje intelektualni ¢innost ¢tenare, tedy ¢lovéka, ktery zna pouzivané litery
a jazyk z nich sestaveny. | kdyz mlze byt ucinek textu zesilen typografickou Upravou,
bezprostfedniho uUcinku, jakym disponuje vizudlni zobrazeni, jim dosdhnout nelze.

Fotografie ma urcité vlastni sdélovaci schopnosti, které se jen ¢astecné kryji s témi, jimiz
disponuje text, mohou se ovsem vynikajicim zptisobem doplfovat. Obrazovy doprovod
doddva mluvenému a tisténému slovu dalsi vyznamovou rovinu. Stava se skutec¢nosti, je
hmatatelné, nabyva smyslové formy. Z toho vychazi novy zplsob prozivani véci a udalosti;
novy typ vztahu mezi ¢lovékem a uddlostmi.

Pokud si znovu polozime jiz dfive naznacenou otdzku ,ucelu” a ,,formy” fotografie, odpovéd
by mohla znit asi takto: fotografické sdéleni nabyva zfetelnych obrysi prostfednictvim jeji
,formy“ Ci ,,obrazovosti“; tak teprve vznika to, cemu fikame ,,dobrd fotografie“. A pouze
dobrd fotografie dokaze splnit svij , ucel”, praveé tak jako je forma textu zasadni pro sdéleni.

Tak jako dnes patfi obraz k textu, patfi i text k obrazu. Jejich spojeni vykonalo v mnoha
oblastech lidské ¢innosti pravé zazraky a poskytlo spolecnosti neocenitelné sluzby. Souéasny
spolecensky i sociohistoricky kontext je uz bez fotografie nemyslitelny.

Na prelomu stoleti doslo k dalSimu vyvoji, jehoZz vyznam je pro roli fotografie ve spole€nosti
zasadni: vznikla moderni amatérska fotografie.

V prvnich desetiletich po vynalezu fotografie patfili vSichni fotografové mezi ,amatéry".
Profese fotografa jeSté neexistovala; vznikla aZz pozdéji. Na misto toho se vyvinulo to, ¢emu
dnes fikame amatérska fotografie. Z hlediska technologického vyvoje se amatérska
fotografie rozvinula diky nékolika inovacim z devadesatych let 19. stoleti: masové vyrobé
svitkovych filmG, mechanizaci vyvolavacich a kopirovacich postupl a zjednodusenému
ovladani fotoaparatu. Tim se fotografické odvétvi vzdalilo femeslu a pfibliZilo industrializaci.
Maly fotograficky pfistroj dnes patti k nepostradatelnému vybaveni kazdého turisty. ,Bez
fotoaparatu si ¢lovék pripadd jako nahy”, zaslechla jsem nedavno v Innsbrucku.

Fotografie se tedy stala soucasti masové vyroby, a to hned dvéma rliznymi cestami.
Dasledkem toho bylo mimo jiné postupné zplosténi smyslu pro kvalitu fotografie, patrné na
nejsirsi drovni.

Osamocené hlasy, které se na pocatku naseho stoleti proti tomuto zplostovani ohrazovaly,
mohly zménit jen malo, protoze jejich argumenty byly spiSe zpatecnické nez vizionarské. Az
ve dvacatych letech se podatilo fotografii ucinit soucasti aktualnich tendenci a téch snah,
které oteviraly cestu vizualnimu vzdélavani.

Myslim, Ze tato zména ma dvoji pivod: jednak v hnuti Werkbund, jeZ usilovalo o zvyseni
kvality vyroby obecné, jednak ve snahach Bauhausu, ktery se mimo jiné stavél proti Cistému



intelektualismu ve vzdélavani a pokousel se prosadit i svébytny proZitek vizualni. Bauhaus a
jeho pfiznivci se jednoznacné zasazovali za fotografii a spatfovali v ni cenny prvek nového
vzdélavani. Zdalo se jim, Ze fotografie vhodné preklenuje specificky vizualni a komplexné
kulturni vzdélavani mladé generace.

Tehdy vznika ,fotografické vidéni“. Byla to doba pohledl z ptaci i Zabi perspektivy, detailnich
zabérl i makro snimkd, nedprosné vérnosti strukture. Byla to léta velkych filmovych hit(
jako byl Kabinet doktora Caligariho Ci KfiZznik Potémkin, a také pocatku milionovych nakladd
obrdazkovych c¢asopisl. Od té doby stdle Zijeme v obdobi, které bychom bez okolkd mohli
nazvat ,vékem fotografie”.

Svét je plny obrazQ, které jej zrcadli. Vizualni prozitek, jeden ze zakladnich pozadavki
dvacatych let, se rychle rozsiftil.

K hlavnim spotiebiteldm fotografickych obrazl patfi v prvni fadé zpravodajstvi, zejména
novinové a Casopisecké. V Anglii uz nenajdete noviny (leda par ¢asopisu), které by vychazely
bez obrazk(. Novinové publikum sestava ze vSech spolecenskych vrstev.

UZ mnohokrat jsem chtéla prozkoumat, nakolik se noviny doopravdy ¢tou a nakolik se v nich
pouze prohlizeji obrazky, respektive jaky je pomér mezi textem a fotografiemi a jak se
doplfiuji. Casto se iika, Ze , fotografie mluvi sama za sebe”. To mGze byt obcas skute¢né
pravdou. Jak to ale funguje v kazdodennim Zivoté?

Z vlastni zkusenosti pravdépodobné kazdy vi, Ze fotografie mluvi samy za sebe jen ¢asteéné.
Staré rodinné album sice poskytne predstavu o rysech, drzeni téla ¢i odévu nasich predkd, o
rodinné historii ale mnoho nevypovidd. Tu musime hledat jinde. Fotografie, které jsme si
privezli z cest, zachycuji navstivena mésta, krajinu, kterou jsme projizdéli, a mozna i lidi,
které jsme potkali. Vyvoldvaji vzpominky. OvSsem tyto vzpominky jsou uloZzeny v nasi paméti
nebo v denicich a ze samotnych fotografii je vycist nelze.

Samoziejmé dokaze fotografie — a obrazy obecné — ,,mluvit sama za sebe”, zvlast pokud je
treba preklenout jazykovou bariéru. Pro tu polovinu lidstva, ktera neumi ¢ist, jsou ¢asto
jedinym prostfedkem komunikace. Tedy: vizualni jazyk namisto psaného.

MozZnosti fotografie a filmu coby prostfedkl mezinarodni komunikace Ize sotva precenit.
Musime vSak mit na paméti i jejich omezeni. Vyjadiovat se totiZ pouze obrazy neni mozné.
UzZ i predstavu, Ze ,fotografie nelze”, jsme prekonali. Mnohé tedy hovoti pro to, aby vizualni
a psany jazyk pUsobily pokud mozno spolecné, a abychom se nespoléhaly pouze na jeden z
nich.

Toto tvrzeni jsem si i sama ovéfila: v jednom pfipadé bezdéky, ve druhém zamérné a
planované.

Pfipad prvni: Minulé léto jsem Cetla v tisku zpravy o povodnich v Ankare, hlavnim mésté
Turecka lezicim témér 1000 m nad morem. ProtoZe jsem si mésto pamatovala jako velmi
vyprahlé, nedokdzala jsem pochopit, jak jej béhem obdobi sucha mohla zasahnout povoden,
ktera si vyzadala stovky Zivot(. Nabyla jsem dojmu, Ze novinové ¢lanky prehanéji. Ani



sugestivni rozhlasové zpravodajstvi mi nedokazalo zprostfedkovat katastrofu v plném
rozsahu. Teprve kdyZ jsem vidéla podrobné obrazové reportdze v tureckych novinach,
pocitila jsem, jak se m{j dosud spiSe vécny zajem proménil v lidskou Ucast a soucit. | kdybych
tedy chtéla pochybovat o smyslu fotografické dokumentace, toto by byl presvédcivy dikaz o
jeji hodnoté. Text bez obrazk(i mi sice podal fakta, ale az fotografie dokazala uvést do
pohybu mou pfedstavivost.

Nemam nejmensi pochybnost o tom, Ze to mnoho lidi zaZiva podobné. Kdo by si dokazal sam
,udélat obrazek” o tom, jak podzimni boure u irského pobtezi mohou smést majdk do more
nebo jak se na Azorech vynorfuje z more novy vulkanicky ostrov, pokud by neexistovaly
fotografie, a to dobré fotografie, které by poskytly vizudlni doplnék? Kdo by zvladl slovy
zachytit 2000 let starou mozaiku s Dionysem, jiz neddvno odkryly vykopavky v Recku? A co
muZe ucinnéji zpritomnit pribéh uprchlické rodiny nez par smutnych détskych oci?

Pfipad druhy: Tentokrat jsem postupovala systematicky. Rozhodla jsem se zkoumat opacny
proces, a sice: do jaké miry mohou informovat samotné fotografie. V nékterych dnech jsem
se proto omezila pouze na prohlizeni novinovych snimk(. Timto zplisobem jsem béhem
jednoho nedélniho dopoledne pfi prohlizeni deviti riznych novin (nikoli casopis(i) zhlédla
celkem 374 fotografii bez nadpis(i, nékteré s popiskami, nékteré bez nich. Byl to pokus
vizualné pojmout obsah novin zplsobem, jaky jsem ¢asto pozorovala u ,,tenafl novin“ ve
vlaku.

V podstaté jsem se setkala jen se statniky, védci, umélci a sportovnimi hvézdami. Vidéla jsem
ulice a namésti, reky a hory, Skoly a obchodni domy, vlaky a letadla, svatebni pary i pohfebni
pravody. A mnoho dalSiho. Totéz téma jsem nékdy vidéla ve dvoj-, troj-, ¢tyr- i
vicendsobnych obménach. Presto se mi nepodafilo ziskat ani pfibliznou predstavu o danych
udalostech. Kdyz jsem pak analyzovala své poznamky, vyplyvalo z nich, Ze jsem sice vidéla
mnoho, ale velmi malo se dozvédéla. Fotografie nebyly schopné ,, mluvit samy za sebe”, ale
slouzily spis jako impuls k precteni textu. Podobné jako v prvnim pripadé chybély obrazky,
tak v pfipadé druhém chybél text, aby se predstava a pochopeni spojily.

Presto existuje mnoho lidi, ktefi se spokoji s pouhym shlédnutim fotografii, a nechavaji
porozumeni na pospas predstavivosti. Jejich znalost svéta se opira o obrazky, titulky k nim,
fotoreportaze; a Cetbu a vzdélani cerpaji z filmU. Nepfichazi tim mysleni ponékud zkratka?

V anglickych kinech se ro¢né proda priblizné miliarda vstupenek. V pfepoctu na pocet
obyvatel to znamena prlimérné dvé az tfi navstévy kina mésicné. Predpokladam, ze v
Némecku bude situace podobna.

Televize coby mnohem mladsi fenomén je v Evropé teprve na vzestupu. Podle odhadu
zverejnéného v srpnu 1957 existovalo v Zapadnim Némecku a Zapadnim Berliné celkem
milion televiznich pfijimac, coz znamena nékolikandsobné vice divaka. Technicky vzato se
televize obvykle nepocita k fotografii; ovSsem s ohledem na to, o ¢em je zde rec, sem patfi.
Mimochodem, podle téhoZ odhadu tvoti 40 % némeckojazyéného vysilani pravé filmy.

Co tato Cisla ukazuji? Odpovéd se bude lisit v zavislosti na tom, zda se zaméfime na detaily
nebo na komplexni jevy. Clovék se diky fotografii naucil novému vidéni a chce toho vyufit.



Zda se to v oblasti vizudlni vychovy, jak si ji pionyfi dvacatych let pfedstavovali, podafilo,
zGstdva otazkou pro dalsi vyzkum.

Problém, ktery mi lezi ale obzvlasté na srdci, je zpétny vliv Ci zpétné plsobeni
»fotografického vidéni“ a jeho ucinek na identitu ¢lovéka coby citici a myslici bytosti.

Jak vime, s pomoci ¢ocek a novych fotocitlivych vrstev dokdZzeme ¢asto vidét vic, dal a jinak,
nez pouhym okem. Na tom jsou zaloZzeny nejen mnohé védecké poznatky, ale i rlizné
experimenty, jez nabizeji cenné perspektivy pro vizualné-vzdélavaci cile. Nesmime se ale
nechat svést myslenkou, e fotografie je vyhradné funkci pfistroje. Cocky, &i spise systémy
¢ocek zvané ,objektiv”, se podobné jako fotocitlivé vrstvy vyrdbéji s ocekavanim urcitych
vykon(. Ovsem jsou a zUstavaji ,,objektivni“, to znamend, Zze nemohou tak jako my vizudlni
obraz prozivat a asociativné vnimat. To zUstava vysadou clovéka.

Vsimla jsem si, jak néktefi fotografové, zejména ti amatérsti, maji nékdy tendenci nechat
volnou ruku aparatu a podfidit se mu. ,,Vidi“ objektivem misto o¢ima. Neustale hledaji
vyfezy, které by si ve fotoaparatu mohli ptinést domu. , Fotografické vidéni“ —a myslim tim
aktivni fotografické vidéni — mi prijde v takovém pripadé uz ponékud prehnané!

Smyslem ,fotografického vidéni“ je mimo jiné to, Ze mu poskytneme pravé tolik prostoru,
kolik je potfeba, ale jinak svét prozivame a divdme se na négj lidskyma ocima. Jen tak vznikaji
vyznamuplné obrazy, které se nds dotykaji.

Ze je fotografie schopna takovému poZadavku dostat, ukdzala vystava , The Family of Man*,
kterou v Muzeu moderniho uméni usporadal Edward Steichen se svymi spolupracovniky.
Vystavené fotografie témér vyhradné nesou poselstvi samy o sobé. Doprovodné texty hraji
roli kontrabasu v orchestru. Vystava byla vysledkem bezmala tfiletého procesu
shromazdovani a prohlizeni zhruba dvou milionU fotografii ze vSech ¢asti svéta. Vybér a
usporadani se nefidily jen obrazovym hlediskem, ale také psychologickymi a sociologickymi
kritérii —i tady se tedy dbalo na soulad obsahu a formy. Vysledkem byl znepokojivy kolektivni
dokument o ¢lovéku, nebo spise o lidském byti, mimo dobro a zlo.

Tato vystava znamenala pro vsechny, kdo ji vidéli, mimoradny zazitek, za néjz vdééime radé
vyjimecnych osobnosti i okolnosti. Jestli ovlivni postaveni a roli fotografie ale jesté nevime,
protoZe od vystavy nemame dostatecny odstup. MUZe i u nas v Evropé podnitit ideu
obdobného fotografického muzea, jaké existuje uz v Americe?

O roli fotografie zlistava i dnes mnohé nevyréeno. Neni pochyb o tom, Ze fotografie
obohacuje Zivot spole¢nosti, pomaha vytvaret vztahy mezi lidmi a narody a je
nepostradatelna pro uchovani a Sitfeni civilizace.

Prokazat vyCerpavajicim zplsobem vyznam fotografie ve spolecensko-historickych
souvislostech by nepochybné bylo vyzkumnym ukolem na mnoho let. Cilem by nebylo pouze
oveérit, zda fotografie patii mezi faktory formujici spolecnost, o cemz nepochybuiji, ale
zaroven také zjistit, jakym zplsobem vyuzit jeji velky potencidl jesté [épe a Ucinnéji.
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